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Ελληνική έκδοση 



Αμπά5 Κιαροστάμι - ΜΑ5ΤΕΚΟΙΑ55 

ΕΡΩΤΗΣΗ: Καλησπέρα, θα ήθελα να κάνω τρεΐ5 ερωτήσεις στον κύριο Κιαροστάμι. Η πρώτη 
αφορά στη «Γεύση του κερασιού» και θα ήθελα να μάθω κατά πόσο στο τέλοί τη5 η μπρεχτική 
αποστασιοποίησή του μπορεί να αποφύγει τη σκέψη τη5 αυτοκτονίαί που τόσο καθορίζει όλη την 
ταινία. Η δεύτερη ερώτηση αφορά στο πώ5 τα καταφέρνει τόσο εξαιρετικά στη διεύθυνση των 
ηθοποιών, ειδικά των παιδιών, και η τελευταία ερώτηση έχει να κάνει με μια συζήτησή του με τον 
Κουροσάουα. Ο τελευταίοί του είχε πει πω5 «όσο πιο εθνικά είναι τα θέματα μια5 ταινία5, τόσο πιο 
εύκολα την αποδέχονται στο εξωτερικό», θα ήθελα να σχολιάσει ο κύριοί Κιαροστάμι αυτό το 
«εθνικό θέμα», την ταινία, δηλαδή, σε σχέση με τη χώρα παραγωγήί τη$. 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ: Αυτέ5 είναι όλε5 τεράστιεί συζητήσει. Αν έχετε δει το «Δέκα», τότε έχετε μεγάλο μέ- 
ρο5 των απαντήσεων μέσα στην ταινία. Αν όχι, θα σα5 παρακαλούσα να τη δείτε μια και τυγχάνε- 
τε και φοιτητέ$ κινηματογράφου, θα απαντήσω πρώτα στην ερώτηση που έχει να κάνει με το πώ5 
χειρίζομαι του5 μη επαγγελματίεί ηθοποιούί. Είναι γεγονό$ πω5 δεν ολοκληρώνω ποτέ το σενά- 
ριο ω5 το τέλθ5 τη5 ταινία5: έχω ένα σκίτσο με του5 χαρακτήρε5 στο μυαλό μου και, πριν να ασχο- 
ληθώ με τΐ5 λεπτομέρειεί ενόί χαρακτήρα, προσπαθώ να τον βρω μέσα στον κόσμο. Αφού τον 
ανακαλύψω, τον βιώνω για ένα μεγάλο χρονικό διάστημα, συζητώ μαζί του, ταξιδεύω μαζί του, 
τον γνωρίζω καλύτερα και έτσι ολοκληρώνω το κείμενο σε άμεση σχέση με το συγκεκριμένο πρό- 
σωπο, θα το συνέκρινα με ένα ράφτη που έχει ένα κομμάτι ύφασμα για να το προσαρμόσει σε ένα 
συγκεκριμένο σώμα. Μετά από ένα διάστημα ταυτιζόμαστε με το χαρακτήρα, εγώ με εκείνον κι 
εκείνοί με μένα, λαμβάνω υπόψη μου τι$ εμπειρίεί τη5 ζωή$ του κι, ανάλογα με αυτέί, τον χαρο- 
ποιώ, τον στενοχωρώ, τον διασκεδάζω. Όταν υπάρχει τόση γνώση σε σχέση με το άλλο άτομο, τό- 
τε η δουλειά δεν είναι και τόσο δύσκολη, ειδικά επειδή δεν προσπαθώ να αλλάξω του5 ανθρώ- 
πουί αυτούί, δεν του5 ζητώ να παίξουν. Έτσι μετατρέπονται σε επαγγελματίεί και καταλήγω κι 
εγώ να απευθύνομαι σε επαγγελματίεί ηθοποιούς. Δεν προετοιμάζω του5 διαλόγου$ από πριν, 
γιατί υπάρχει ο κίνδυνο5 με την απομνημόνευση να χάσουν το ρόλο και την αυθεντικότητά του5, 
του5 αφήνω ελέυθερουί στην επιλογή λέξεων και φράσεων, χωρίί να εννοώ πω5 λένε ό,τι θέ- 
λουν. Προσπαθώ να μην του5 σκηνοθετώ πολύ κι ακόμα κι αν πουν πράγματα που δεν ταιριά- 
ζουν με τΐ5 απόψεις μου, δεν του5 πιέζω ιδιαίτερα. Πιστεύω πω5 ο σκηνοθέτη5 πρέπει να αφομοι- 
ώνεται σιγά-σιγά και πρέπει εγώ μέσα μου να έχω ολοκληρώσει τΐ5 διαδικασίεϊ μου πριν την έναρ- 
ξη τηί λήψηί. Όταν ξεκινάί να γυρίζει, τα πράγματα πρέπει να ρέουν ακριβώί όπω$ εξελίσσονται 
(η άλλη δουλειά φυσικά βρίσκεται στη συναρμολόγηση, στο μοντάζ). Πιστεύω πω5 η σχέση μου 
με του$ ερασιτέχνεϊ ηθοποιού5 μου μοιάζει με αυτή του προπονητή ποδοσφαίρου με του5 αθλη- 
τέ5 του: η δουλειά του ολοκληρώνεται πριν τον αγώνα, ενώ στη διάρκειά του μπορεί να κάθεται, 
να καπνίζει, να εκνευρίζεται, αλλά δεν έχει πια πρόσβαση στου5 παιχτεί του. Αυτή είναι μια τακτι- 3 
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κή εργασίας που προτιμώ και η ιδανική για να πλησιάσει του5 ερασιτέχνες, αντί να του5 εγκλω- 
βίζει σε τεχνικές διαδικασίες σημαδιών, ήχου και φωτισμού. Πρέπει να είναι ελεύθεροι σε ένα πε- 
δίο που, άθελα του5, έχει δημιουργηθεί από μένα. Δε χρησιμοποιώ τη λέξη «ηθοποιία» ή «παίξι- 
μο», αλλά «βίωμα μπροστά στην κάμερα». Και η επιλογή του5 είναι βασική, αλλά μετά από αυτήν 
δεν μπορείς να αλλάξεις κανέναν, γίνεσαι εσύ υποχρεωμένος να ταιριάζεις με το χαρακτήρα. Για 
τη «Γεύση του κερασιού» έψαχνα ένα χρόνο για τον πρωταγωνιστή, τον βρήκα στο δρόμο, τον 
ρώτησα αν θέλει να παίξει στην ταινία κι εκείνος εκδήλωσε τη χαρά του. Ανακάλυψα σύντομα, 
όμως πως ήταν πολύ θλιμμένος άνθρωπος. Περάσαμε μαζί ένα χρόνο, ως φίλοι, και νομίζω πως 
το αποτέλεσμα είναι πολύ καλό -εκείνος εγκατέλειψε το επάγγελμα του αρχιτέκτονα και έγινε 
ηθοποιός. Πιστεύει πως η καλύτερη ταινία στην οποία έχει συμετάσχει είναι η «Γεύση του κερασι- 
ού», γιατί δεν έπαιζε, αλλά βίωνε την ταινία, θα έχετε πολύ καλύτερο αποτέλεσμα αν ακολουθή- 
σετε αυτήν την τακτική, αλλά θέλει πολύ χρόνο και πίστη. Πρέπει επίσης να παραμερίζετε τα προ- 
σωπικά σας, να θεωρείτε το γεγονός σκηνοθέτη και όχι τον εαυτό σας. Πολλές φορές οι ηχολήπτες 
και οι κάμεραμεν θυμώνουν μαζί μου, επειδή αφήνω πολλή ελευθερία στους ηθοποιούς και κα- 
μιά φορά εξέρχονται από το πεδίο του ήχου και της εικόνας, θα ήθελα να το παρομοιάσω αυτό με 
την ίδια τη ζωή, έτσι όπως όταν επιλέγουμε σύντροφο: πρέπει να είναι κοντά μας και να είμαστε 
κοντά του ή της, αλλά να ξέρουμε πως δεν πρόκειται με κανέναν τρόπο να τον αλλάξουμε. 

ΕΡΩΤΗΣΗ: Πώς ο τρόπος που δουλεύετε με τους ηθοποιούς και το συνεργείο σχετίζεται με το γε- 
γονός ότι έχετε κάνει τις τελευταίες σας ταινίες σε Βίντεο; Μήπως αυτό είναι ένα μέσο που προ- 
σφέρεται περισσότερο στον τρόπο σας και ποιοι είναι οι λόγοι που στραφήκατε σε αυτό; 
ΑΠΑΝΤΗΣΗ: Στην ταινία «Δέκα» έχω δείξει το πώς εφαρμόζεται αυτή η τακτική. Αν μιλάμε για τη 
«Γεύση του κερασιού» το 1997, στις τελευταίες λήψεις τα πλάνα καταστράφηκαν και θα έπρεπε να 
περιμένουμε ένα χρόνο για να ξανασυναντήσουμε το μεγαλείο της άνοιξης. Φυσικά, δεν μπο- 
ρούσαμε να περιμένουμε, έτσι χρησιμοποίησα τα κομμάτια που τραβούσε η άλλη κάμερα, πίσω 
από τις σκηνές. Από εκείνη τη λήψη συνειδητοποίησα τη διαφορά ανάμεσα στα δύο μέσα -διαπί- 
στωσα πόσο πιο άνετα συμπεριφέρονταν οι στρατιώτες μπροστά στη μικρή κάμερα στο χέρι του 
γιου μου σε σχέση με την κινηματογραφική: ξέχασαν το συνεργείο και συμπεριφέρθηκαν πιο φυ- 
σικά. Η μηχανή των 35ιτίιύι έχει δυο άτομα πίσω της -αυτό είναι φυσιολογικό- αλλά είναι μία απο 
τις παραμέτρους που συμβάλλει στη δυσχέρεια των ηθοποιών. Πιστεύω λοιπόν πως η ψηφιακή 
κάμερα μπορεί να απεικονίσει πολλές πραγματικότητες χωρίς να εγκλωβίζει τα άτομα σε συνθή- 
κες εικονικής πραγματικότητας. Στη δεύτερη ταινία πήραμε μαζί μας δύο ψηφιακές κάμερες στην 
Αφρική, για να καταγράψουμε τα ορφανά γονιών που πέθαναν από ΑΙϋδ σαν πρόχειρη λήψη -οι 
πραγματικές σκηνές αυτές θα ήταν αδύνατο να γυριστούν με 35ιηιη. Ο Σκορσέζε μου έλεγε πως 
με αυτήν τη μικρή κάμερα, όπου και να γυρίσεις βλέπεις την πραγματικότητα, ενώ η κάθε κίνηση 
της τριανταπεντάρας απαιτεί να προσαρμόσεις πολλά άλλα πράγματα σε αυτήν. Έτσι καταλήξαμε 
στο να ολοκληρώσουμε τις λήψεις με ψηφιακή κάμερα και να μεταφέρουμε το υλικό σε 35ηιηι. 
Στην ταινία «Δέκα» εν γνώσει μου χρησιμοποίησα μόνο ψηφιακή μηχανή, γιατί ήθελα όλες οι συν- 
θήκες να απεικονίζονται με απόλυτη άνεση. Αρχικά, την διαφήμισα πολύ -ο κόσμος νόμιζε ότι 
έπαιρνα προμήθεια απο τη 50ΝΥ- γιατί πίστευα πως η ψηφιακή τεχνολογία θα μπορούσε να αλ- 
λάξει τον κόσμο, να προβάλει νέες εικόνες και νέες καταστάσεις. Ήθελα να πιστεύω πως η ψηφια- 
κή επανάσταση θα φέρει και μια κοινωνική επανάσταση. Ωστόσο, μετά από επτά-οκτώ χρόνια, κά- 
θε μέρα απογοητεύομαι και περισσότερο, γιατί πολλοί φοιτητές του κινηματογράφου την προ- 
σεγγίζουν ελαφρά τη καρδία. Έχω δει τόσες κακές ταινίες [γυρισμένες] με ψηφιακή κάμερα που 
θα ήθελα να αποσύρω την αρχική μου άποψη. Πολύς κόσμος νομίζει πως ο κινηματογράφος εί- 
ναι απλά εικόνες, πατάει λοιπόν ένα κουμπί και τραβάει ό,τι να 'ναι. θα μου ήταν πολύ δύσκολο 
να προτείνω πως αυτή η κάμερα θα σώσει τον κινηματογράφο, θα τη συγκρίνω με ένα μαχαίρι ή 
ένα νυστέρι στο χέρι ενός χειρουργού που σώζει ζωές ή στο χέρι ενός εγκληματία. 

ΕΡΩΤΗΣΗ: θα ήθελα μερικά πράγματα παραπάνω για τα τελευταία που είπατε. Χθες σε αυτήν την 
αίθουσα ο Πίτερ Γκριναγουέι εξέφρασε μια αγωνία ότι ο κλασικός κινηματογράφος ασφυκτιά και 
ψάχνει νέες μορφές έκφρασης, παράδειγμα της οποίας είναι η νέα του τριλογία, θα ήθελα κάποια 
σχόλια από τον κύριο Κιαροστάμι για το αν είναι ουσιαστικό ο κινηματογράφος να κυνηγά την τε- 
4 χνολογία, να υπάρχει αγωνία για τις εξελίξεις, αφού κι ο ίδιος είναι μινιμαλιστής σκηνοθέτης. 
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ΑΠΑΝΤΗΣΗ: Ω5 τώρα για αυτό μιλούσα(!). Αυτό εξαρτάται από το πώ$ χρησιμοποιεί κανει'5 την 
κάμερα. Αντιλαμβάνομαι ότι είναι ένα θετικό εργαλείο στα χέρια του κυρίου Γκριναγουέι, είναι 
καλλιτέχνης και ξέρει πώ$ να τη χρησιμοποιήσει. Την ίδια κάμερα μπορεί να την κρατά και μια κυ- 
ρία και να τραβά το μωρό τη$ που κλαίει. Υπάρχει διαφορά μεταξύ του καλλιτέχνη κι ενό$ αν- 
θρώπου που θέλει απλά να απεικονίσει κάτι. Υπάρχουν εκατομμύρια άνθρωποι που κάνουν απλά 
αυτό. Πόσου5 Πίτερ Γκριναγουέι θα βρούμε ανάμεσά του5; Είναι σίγουρα ένα καινούριο φαινό- 
μενο με το οποίο μπορείί να ζωγραφίζει τη ζωή, αλλά δεν πρέπει να ικανοποιήστε με το γεγονό$ 
ότι απλά καταγράφει, θα ήταν ωραία η σύγκριση μεταξύ τη$ ψηφιακήί κάμερας και μία$ πέναϊ.Το 
θέμα είναι ποιος την κρατάει. 

ΕΡΩΤΗΣΗ: Διδάσκω Δημοσιογραφία και ΜΜΕ στο πανεπιστήμιο, είμαστε εδώ με μερικούδ φοι- 
τητέ5 και θα θέλαμε να σα5 κάνουμε άλλου είδου5 ερωτήσειί. Πέρα από την κριτική κινηματο- 
γράφου, θα μπορούσαμε να έχουμε και μια δημοσιογραφία που να πλησιάζει το σκηνοθέτη και 
τα έργα, με ρεπορτάζ, συνεντεύξεΐ5, κλπ. Τι θα περίμενε ο κύριοί Κιαροστάμι από έναν τέτοιο δη- 
μοσιογράφο, τι θα είχε να του πει; 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ: Σίγουρα ο δημοσιογράφοί που ξεπερνά τα όρια τη5 δημοσιογραφίαί, ξεπερνά τα 
όρια του επαγγέλματόδ του. Εμει'5 έχουμε πολλούϊ μεγάλουί δημοσιογράφουϊ που μετατράπη- 
καν σε σπουδαίου$ συγγραφείί. Δε νομίζω σε αυτά τα επαγγέλματα να υπάρχουν περιορισμοί. 
Πιστεύω πα>5 οι συνταγέί και οι Βάσεΐί και των δύο επαγγελμάτων, σκηνοθετών και δημοσιο- 
γράφων, είναι ίδιε5, εξαρτάται από το πώ5 εστιάζουμε την προσοχή μα$ στην κοινωνία και στα 
προβλήματα των άλλων. Ένα5 δημοσιογράφοί μπορεί να μείνει αυτό για όλη του τη ζωή, όπω$ 
η Οριάνα Φαλάτσι, αλλά καταγράφει πράγματα σημαντικά -εξαρτάται από το πόσο διεθνήί είναι 
ο τρόποί με τον οποίο σκέφτεσαι τα πράγματα και πόσο εξέρχεσαι από τα όρια τη$ απλήί σου ζω- 
ή$. Υπάρχουν και σκηνοθέτεί που έχουν γεννηθεί σε μια περιοχή και δεν το κουνάνε από εκεί. 

ΕΡΩΤΗΣΗ: Στον κινηματογράφο σα$ βλέπουμε συχνά την προσπάθεια του να δώσετε κάποια 
στοιχεία πραγματικότηταί: η αναπαράστασή τη$ είναι από τα κεντρικά σημεία του έργου σα5. Εί- 
πατε πω$ ξεκινάτε με μια ιδέα, βρίσκετε τα πρόσωπα και μετά πάνω σε αυτά χτίζετε το ποιήμα το 
οποίο θέλετε να προκύψει. Η ερώτηση είναι ποια είναι η διαφορά ανάμεσα στον κινηματογράφο 
μυθοπλασίαί και στο ντοκιμαντέρ και πώ$ αντιμετωπίζετε εσείί αυτέ$ τΐ5 δύο Θέσεΐ5; 
ΑΠΑΝΤΗΣΗ: Με παραπέμπετε στην προηγούμενη ερώτηση και στη διαφορά μεταξύ ενό$ δημο- 
σιογράφου κι ενόί σκηνοθέτη. Πολλοί δημοσιογράφοι περιορίζουν τΐ5 σκέψεις του5 στα γεγονό- 
τα και τα φαινόμενα, ενώ στον κινηματογράφο είναι πολύ διαφορετική η προσέγγιση των συμβά- 
ντων. Ο Γκοντάρ έλεγε πω5 η ζωή είναι μια κακοφτιαγμένη ταινία. Έτσι αν αναφερθούμε μόνο 
στον τρόπο εξέλιξηϊ αυτήί τη5 πορείαί θα μετατραπούμε σε έναν απλό δημοσιογράφο, ενώ στη 
δημιουργία μια5 ταινίαί δίνεΐ5 και μια ιδεαλιστική μορφή, όχι μόνο την πραγματικότητα. Πολλέ5 
φορέ5 δίχνονταί Βελτιωμένες σκηνέ5 ή μορφέϊ προκαλούμε τον θεατή για να τον κάνουμε να αι- 
σθανθεί ομορφότερα. Εδώ θα πω κάτι που δεν μπορώ να υποστηρίξω, αλλά το πιστεύω. Δεν βρί- 
σκω μεγάλεί διαφορέί ανάμεσα στη μυθοπλασία και το ντοκιμαντέρ. Υπάρχουν δύο ειδών κινη- 
ματογράφοι: ο κακόί και ο καλόί. Δε με ενδιαφέρει πώ5 γυρίστηκε μια ταινία, το σημαντικό είναι 
τι επίδραση έχει σε εμένα ω5 θεατή. Οι καλέί ταινίεϊ είναι αυτέ$ τΐ5 οποίε5 πιστεύουμε κι αυτά που 
πιστεύουμε πάντα συσχετίζονται με την πραγματικότητα, χωρί$ αυτό να σημαίνει πω5 θα παρα- 
μείνουμε εκεί. Η πραγματικότητα είναι η Βάση εκτόξευσήί μα5. Ό,τι έχει ω5 ρίζα αυτήν την πραγ- 
ματικότητα είναι ντοκιμαντέρ, με όποιο τρόπο κι αν έχει γυριστεί. Ακόμα και η συγγραφή του Μάρ- 
κεζ πιστεύω πω5 είναι μια πραγματικότητα, οι ταινίεί του Φελίνι δεν είναι ρεαλιστικέί, αλλά για μέ- 
να είναι. Η περιγραφή μου δεν είναι και πολύ σαφή5 -πάντω5 το μόνο καθαρό ντοκιμαντέρ που 
υποστηρίζω ότι υπάρχει είναι οι κάμερεί σεκιούριτι. Αυτό που χτίζουμε είναι προϊόν τη5 δική5 μα$ 
επιλογήδ και ζωήί. 

θα ήθελα να δώσω μια συμβουλή στουί νέουί κινηματογραφιστέί όσον αφορά στην επιλογή του 
θέματόί του$. Πιστεύω πω5 αν δεν μπορει'5 να είσαι τοπικόί, δεν μπορει'5 να γίνεΐί και διεθνήί, οι- 
κουμενικοί. Η προϋπόθεση τη$ οικουμενικότηταί είναι ο ανθρωπισμός, ο ίδιοί ο άνθρωπος και 
όλα τα κοινά που έχουμε μεταξύ μα$.Όταν μιλά5 με καλά λόγια για τον γείτονά σου, οι άλλοι θα 
μιλήσουν καλά και για σένα. Εκτ05 από τΐ5 γλώσσεί μα5 που διαφέρουν, όλα τα υπόλοιπα είναι κοι- 
νά: οι Θλίψεΐ5, οι χαρέ$, οι πόνοι μα5, οι ζήλιες μα5. Όλοι πονούν με τον ίδιο τρόπο και όλοι φαινό- 5 
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μαστέ ίδιοι αν κάνεΐ5 μια ακτινογραφία του σώματόί μα5. Δεν μπορείς να ξεχωρίσει την εθνικό- 
τητα κανενόϊ. Όταν μιλάμε με σαφήνεια για του5 ανθρώπους, αυτό είναι κάτι που μπορούν να το 
καταλάβουν όλοι, σε παγκόσμιο επίπεδο. Το μεγάλο παίδεμα και μπέρδεμα των φοιτητών του κι- 
νηματογράφου είναι ότι πριν γίνουν εθνικοί, θέλουν να γίνουν διεθνείς. Έχω ένα καλό παράδειγ- 
μα για αυτό. Στην πατρίδα μου κατηγορήθηκα για τΐ5 φιλο-δυτικέ5 απόψεΐ5 μου. Επειδή οι ταινίεί 
μου έγιναν αποδεκτές στη Δύση, θεωρήθηκε ότι έχω τάση προ5 αυτήν, γεγονός που δεν είναι 
πραγματικότητα. Ένα5 κριτικοί κινηματογράφου από την Ιαπωνία έγραψε όμω5 πως, αντίθετα, εκεί- 
νο5 δεν με εκλαμβάνει κοντά στη Δύση, αλλά στην Ανατολή, και μάλιστα είπε πως ο κινηματογρά- 
φο5 μου του θυμίζει Ιάπωνα σκηνοθέτη. Η πραγματικότητα είναι πω5 δεν είμαι ούτε δυτικόί, ούτε 
ανατολικοί, είμαι ο εαυτόί μου και απλά μιλώ για το γείτονά μου, τον συνάνθρωπο μου. 

ΕΡΩΤΗΣΗ: Γυρίσατε τΐ5 τελευταίε5 σα5 ταινίες σε ψηφιακό Βίντεο. Σκοπεύετε να δουλέψετε με φιλμ 
35ιτιηΊ ξανά; 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ: Αυτό σχετίζεται με το σενάριο που θα έχω. Αν δεν μπορώ να χρησιμοποιήσω την κι- 
νηματογραφική κάμερα [για πρακτικούς λόγους] θα στραφώ τότε στην ψηφιακή τεχνολογία. Για να 
δημιουργείς ψηφιακό κινηματογράφο, πρέπει να έχεις και «ψηφιακή σκέψη».Έτσι μια ταινία σαν το 
«Πέντε» -δεν ξέρω αν την έχετε δει- την προσέγγισα με σκέψη άίςμΐδΙ. Υπάρχει μια σκηνή που αντα- 
νακλά το φως της σελήνης και αυτή την εικόνα δεν θα μπορούσα να τη συλλάβω με άλλη κάμερα. 
Δίπλα σε αυτές τις λιμνούλες, ακόμα κι έναν αναπτήρα να ανάψεις, οι βάτραχοι σταματούν να φω- 
νάζουν και η σχέση αυτή των Βατράχων με το φως της σελήνης είναι ιδιαίτερη -μόνο το ψηφιακό 
βίντεο λοιπόν θα μπορούσε να την καταγράψει. Με μία κανονική κινηματογραφική κάμερα θα 
έπρεπε να διαταράξεις όλες τις ισορροπίες της περιοχής. Όταν ξέρουμε να αναγνωρίζουμε τις ικα- 
νότητες του κάθε μέσου, τότε μπορούμε να χρησιμοποιούμε και την ψηφιακή κάμερα όπου επι- 
τρέπεται. Αστειευόμενος λέω πως ίσως θα έπρεπε να ιδρυθεί ένας οργανισμός ελέγχου των χρή- 
σεων της άίςμΐβΙ κάμερας και να εκδίδει άδειες, όπως αυτή της οπλοφορίας. Επειδή δεν έχω ακόμα 
ούτε ψηφιακή φωτογραφική μηχανή μαθαίνω αργά -και ακόμα αντιστέκομαι. Πρέπει να βλέπου- 
με και την ποιότητα, αν και η φωτογραφία διαφέρει από τον κινηματογράφο. Την τελευταία μου ται- 
νία την γύρισα σε 35ιτιιύι, αλλά η επόμενή μου, η οποία θα γυριστεί στο Ιράν, θα αποτελεί ένα μείγ- 
μα χρήσης και των δύο μέσων. 

ΕΡΩΤΗΣΗ: Τι σημαίνει «ψηφιακή σκέψη»; 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ: Πρώτα απ' όλα, μια υπόθεση που δεν μπορεί να γυριστεί με κανονική κινηματο- 
γραφική κάμερα, όπως το «Πέντε», θεωρώ την κάμερα 35ηιηι σα βάση, αλλά σε μερικές περιπτώ- 
σεις είναι αναγκαίο να χρησιμοποιήσεις Βίντεο-όχι επειδή η πρώτη είναι ακριβή ή επειδή δεν την 
διαθέτουμε. Το Βίντεο είναι καλό όταν ξέρεις τέλεια τις χρήσεις του και για την εξάσκηση των νέων 
φοιτητών του σινεμά -αν και πρέπει να γνωρίζουν τι χρησιμοποιούν. Ελπίζω κάποια μέρα να ορ- 
γανώσω εδώ ένα εργαστήριο με φοιτητές για μια ψηφιακή εργασία. 
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Ε119Η5Ι1 νβΓδίοη 



Κί3Γθ5ί3ΐηί - ΜΑ5ΤΕΚ01Α55 

ΟΙΙΕ5ΤΙΟΝ: Οοοά Βίίθΐηοοη, I ννουΙά ΝΙ<θ ΐο ρο5θ ΙΙίγθθ α,υθ5ίίοη5 ΐο Μι\ Κί3ΐΌ5ΐ3ΐηί. Τηβ ή'Γ5ΐ 
αοηοθΓΠΒ ΐήθ ίϊΐηι "Τ35ΐθ οί (Ιηθίτγ" 3ηά I ννουΙά ΝΙ<θ ΐο Ι<ηονν ννηβΐήθΓ ΐήθ ΟΓθοηίίβη 3ρρΐΌ3οη ϊη 
ΐήθ θηά ο:ουΙά 3νθΓί υ$ ίι-οιτι ΐήθ ΐΗου9^ί οί 5υίαάθ ϊΗβϊ ί5 5ο οθπϊγ3Ι ΐΗΐΌυα,Ιιουΐ ΐήθ 5ΐθΓγ. Τήθ 
5θ(:οηά α,υθίΐίοη άθ3ΐ5 ννϊΐή ήονν ήθ ιτΐ3η3α,θ5 5υ(:ή ιτοςηίίίοβηΐ Γθ5υΙί5 ννίΐή ήΪ5 3<:ϊογ5, 
ρ3Γΐίουΐ3Γΐγ οήϋάΓθη 3ηά ΐήθ ίήίΓά α3ΐτΐθ5 ίι-οιη 3 οοηνθΓ53ΐϊοη ήθ οποθ ή3ά ννίΐή ΚυΐΌ53νν3. Τήθ 

Ι3ΪΪΘΓ 53ίά ΐΟ Μ Γ. ΚΪ3ΙΌ5ί3ΠΉ ΐΙΐ3ΐ "ΐήθ ΓΠΟΓΘ ΠΒΐΐΟΓΟίΙγ-ΟΠθηΐθά 3ΓΘ ίήθ Ι55υθ5 οί 3 ίϊΙΐΎ1, ΐήθ ΓΠΟΓΘ 

ίΐ ννίΙΙ 6θ Βοχθρΐθά 3βΓ03ά". I ννουΙά ΙίΙ<θ ίοΓ Μγ. Κί3ΐΌ5ΐ3ΐηί ΐο οοιηΐΎίθηΐ οη ΐΜβΐ 3ηά ΐο άί5ου55 ΐήθ 
Γβΐ3ΐϊοη5ήϊρ οί 3 ίϊΐιη ίο ΐήθ «>υηΐΓγ ίη ννΗϊαΗ ίί νν35 ιτΐ3άθ. 

ΑΝ$ννΕΚ: ΑΝ ίήθ5θ [ί55υθ5] οουΙά οθοογπθ Ιοης οοηνθΓ53ΐίοη5. Ιί γου ή3νθ βθθπ "Τθπ", γου ννϊΙΙ 
Ι<ηοννΐή3ΐ ιτΐ3ηγ οίΐήθ 3Π5\λ/θγ5 γου 5θθΙογθ ίη ΐη3ί ίϋηη. Ιί ηοΐ, I ννουΙά υ^θ γου ΐο νν3ΐοή ίΐ, 5ίηαθ 
ΐήθΓθ 3γθ 3150 ίϋηη 5ΐυάθηΐ5 Ηθγθ. I ννίΙΙ ίίΓ5ΐ 3άάτθ55 ΐήθ α,υθϊΐίοη 3ΐχ>υΐ ΐήθ 30ίθΓ5. Ιί ι$ 3 ί30ΐ ίήβί 
I ηβνβΓ οοιηρίθΐβ ίήθ ζα'φΐ βθίοΓθ ΐηβ θηά οίΐήθ ίϋηη, I ή3νθ 3 5ΐ<θί(:ή οί ο:ή3Γ3(:ΐθΓ5 ίη ιηγ ιηϊηά 
3ηά, βθίοΓθ I άθ3ΐ ννϊΐή άθί3ϊΐ5, I ΙοοΙ< ίοΓ πηγ οή3Γ3(:ΐθΓ ίη ΐηβ ννοΗά. ΑίΐθΓ I άί5(:ονθΓ ήίιη, I 
θχρθπβηοθ ηϊηη ίοΓ ϊοιτιθ ίίηιβ, \λ/θ ΐΓβνβΙ ίοςβίηθΓ 3ηά ΐ3ΐΙ< 3 Ιοί; ϊη ΐήΪ5 \Λ/3γ, I ςβΐ ΐο Ι<ηονν ήϊιη 
ΙοθίΙβΓ 3ηά I <:οηηρΙθίθ ΐηβ ίβχΐ ίη ΓβίΒΐϊοη ΐο ΐήί5 ρθΓ5οη. I οουΙά οοιηρΒΓθ ίΐ ΐο ΐηβ ριόοθ$$ οί 
3 ί3ίΙθΓ\Λ/Ιιθ3ά]υ5ΐ5 3 ρίθαθ οίί3βή(:ΐθ3 5ρβοίίία βοάγ. ΑίΐθΓ 3 ννήϋθ, ίήθ οή3Γ3<:ίθΓ Ϊάθηΐίίίθ5 ννίΐή 
ιύιθ 3ηά I ννϊΐή ήϊιτι, I ί3ΐ<θ ϊηίο 30(:ουηί ΐηβ βχρθπ'θηαθ5 οί ήί5 Ιίίθ 3ηά, 3οα)Γάίη9 ίο ίήθΐη, I 03η 
ηΐ3ΐ<θ ηίηι ήβρργ, 53ά, I θηΐθΐ-ΐ3Ϊη ήίιη. ννηβη ϊΗθγθ 15 50 ηιυοη ^ηοννίβάςβ ίη Γβα;3Γά ίο ΐήθ 
οΐήθΓ ρβΓ5οη, ίηβη ννοΓΐ< ί$ ηοΐ 50 Ιΐ3ΓθΙ, θ5ρβοί3ΐΙγ οβα3υ5θ I α!οη'ΐ ΐΓγ ΐο οηβηςε ίΗθ5β ρβορΙθ, I 
ο!οη'ΐ ηΐ3ΐ<θ ιΙίθγγί ρθΓίοιτη. Τη3ί'5 ηονν ίηβγ 3γθ ί^ηίίοπτίθά ϊηίο ρΓθίβ55Ϊοη3ΐ5 3ηά ίη3ΐ'5 ννήγ I 
βηά υρ 3άάΓθ55Ϊη9 ρΓθίθ55ίοη3ΐ 3«ογ5. I άοη'ί ρΓβρ3Γθ άί3ΐοα,υθ Ιϊηβ5 ρποΓ ίο ίΗθ ίΗοοΐ βθ03υ5θ 
I ίΙιίηΙ< ΐΙΐ3ΐ ννϊίη ΓηθΓηοηζ3ΐίοη ϊΗθγθ ί5 3 ά3ηα,θΓ οί Ιοϊίης ΐηβ γοΙθ 3ηά ίΐ5 3υΐηθηίίοίΐγ, 50 I 3ΐΙονν 
ΐήθΓη ΐο Ι3θ ίΓθθ ϊη ίηβίΓ οΙιοϊοθ οί ννοΓοΙί 3ηά ρήτ35θ5, ννίΐήουί 5υ99β5ίίη9 ΐη3ΐ ίηβγ 03η 53γ 
ννΙΐ3ΐθνθΓ ίΗβγ νν3ηΐ. I ίΓγ ηοΐ ΐο άίτθοΐ ίηθηι ίοο ηηυαή βνβη ϊί ίηβγ 3γθ 53γίη9 ΐηϊη95 ΐη3ΐ 
άί539Γθθ ννίΐή πηγ οννη νίβνν5 3ηά I άοη'ί ΓββΙΙγ ρΓθ55υΓθ ίΗθηι. I ηθθά ίο ηβνβ βνθΓγΐηϊη9 Γθ3άγ 
ίηϊίάθ ΠΊθ οβίοΓθ I 5ΐ3Γΐ 5ήοοίίη9, βθ03υ5θ 3ίίθΓ ίή3ί θνθΓγίΗϊη9 ϊΗουΙά ίΐονν βχβοΐΐγ 35 ϊί ί$ 
ο!θνβΙορίη9 (οίοουΓδθίΗθοΐηβΓ ρβτΐ οίίήθννοΓΐ<Ιΐ3ρρθη5άυΓίη9ΐηθθάίίίη9 5ί39β). I οθΝθνβΐηβΐ 
ηιγ Γθΐ3ΐίοη5Ηίρ ννίΐή 3ΓΠ3ίθυΓ 30ίθΓ5 ί5 5ΪΓΠΪΙ3Γ ΐο ίΗθ οηβ οί ΐήθ ίοοίΐ33ΐΙ αο3οη 3ηά Ηί5 ΐθ3ηι: Ηί5 
ννοΓΐ< Ϊ5 ίίηΪ5ηθά οβίοΓθ ίΗθ 99ππθ 3ηά, άυηη9 ίΗθ 93ππθ, ήθ α3η 5ίΐ 3Γουηά, 5ηιοΙ<θ, 9βί 39Ϊί3ΐθά, 
όυΐ ηβ η35 ηο γπογθ 3ΚΘ55 ίο Ηί5 ρΐ3γβΓ5. ΤηΪ5 ί5 3 \λ/ογΙ< ΐ3θίίο ί(ΐ3ί I ίβνοΓ 3ηα! ίΗθ ίάβ3ΐ οηβ ίθΓ 
3ρρΓθ3οηϊη9 3ηη3ίθυΓ5 Ϊη5ΐθ3ά οί 039ΪΠ9 ίΗθηη ϊη ίθ<:ήηκ3ΐ ργοοθ55Θ5 οί 5ουηά 3ηά Ιϊθ(Ηΐ. Τηβγ 
ίΐ3νθ ΐο οθ ίΓβθ ίη5ίάθ 3 ίίθΙά ΐΙΐ3ΐ η35 Ιΰθθη 0Γθ3ίθα! ογ ηΐθ. I άοη'ί υ5θ ίηθ ννοΓά5 "30ΐϊη9" ογ 
"ρθΓίθΓΓη3ηαθ", ουί "θχρθΠθηοίη9 ίη ίι-οηί οί ΐήθ 03γπθγ3". Αηά οΗοο5ίη9 ίηθηι Ϊ5 νβΓγ 5ί9ηίίίθ3ηί, 7 
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ίοΓ οηοθ ϊΐ Ιΐ35 ή3ρρθηθά γου 03ηηοΐ οή3Π9θ βηγοηβ, γου ή3νθ ΐο 3ά]υ5ΐ ΐο ίήθ οΐήθΓ ρθΓ5οη. Ρογ 
"Τ35ϊθ οί(Γ_ήθΓΓγ" I ΙοοΙ<θά ίοΓ 3 γθβτίοΓ ιηγ ρΓθί39οηί5ΐ, I ίουηά ήίηη οη ίήθ 5ϊγθθϊ, 35ΐ<θά ήίιτι ΐο 
οθ ίη ίήθ ίίΐιη 3ηά, ννήϊΐθ ήθ ίήθη 5ήοννθά ιηυοή ]ογ, I άΪ5θονθΓθά ΙβΙθγ ΐή3ΐ ήθ νν35, ίη ί30ί, 3 νθΓγ 
53ά ιηβη. \Λ/β 5ρβηΐ 3 γβ3Γ ί09θΐήθΓ 35 ίπθπάί 3ηά I ίήίηΙ< ίήθ ΓθδυΐΙ Ϊ5 α,υίίθ ςοοά -ήθ ι$ ηοί 3η 
θταήϊΐβαΐ 3ηγιηοΓθ, ήθ οθο3γπθ 3η 30ϊογ 3ηά ήθ 53γ5 ΐή3ΐ "Τ35ΐθ οί (ΙήθΓΓγ" ί5 ήί5 ί3νοηΐθ ίΠιτι 
13603056 ήθ \Λ/35η'ΐ 30ΪΪΠ9, ουί Πνιπς. Υου ννίΙΙ ήβνθ 3 ιηυοή οθϊϊθγ Γθ5υΙί ίί γου ίοΙΙονν ίήί5 ΐβοΐϊο 
[ίη ίίΙιηπη3ΐ<ϊη9], &υΐ γου ηθθά ΐο ήβνβ ϊϊιπθ 3ηά ί3ίΐή. Υου ή3νθ ΐο ρυί γουΓ5θΙί 35ία!θ 3ηά ίο 
Γθ93Γά ίήθ θνβηΐ 35 ίήθ άΪΓθοίΟΓ 3ηα! ηοΐ γουΓ5θΙνθ5. 5οηηθΐίηηθ5 03γπθγ3 ρθορΙθ 3ηά 5ουηά 9υγ5 
οθοοιτιθ 3Π9Γγ ννϊίή γώθ Οθθ3υ5θ I 3ΐΙονν ίήθ 30ΐθΓ5 ΐοο ηιυοή ίΓθθάοιτι 3ηά ίήθγ θηά υρ θχίίίη9 
ίήθ ίϊθΙά οί ίήθ 03ιτιθγ3 3ηα! ίήθ 5ουηά θα,υίρΓτίθηί. I ννουΙά ΙίΙ<θ ΐο οοηηρ3Γθ ΐή3ΐ ννίΐή Ιίίθ Ϊΐ5θ1ί, ίη 
ίήθ 5ΘΠ5Θ οί οήοο5Ϊη9 3 οοιτιρβηίοη: ΐήθγ ή3νθ ΐο οθ οΙθ5θ ΐο υ5 3ηά \λ/θ ή3νθ ΐο οθ οΙθ5θ ίο ΐήθίτι, 
ουΐ ννβ Ιΐ3νθ ίο Ι<ηονν ίή3ί ΐήθΓθ ί5 ηο νν3γ ΐή3ΐ \λ/θ ννίΙΙ οή3η9θ ίήθίτι. 

ΟΙΙΕ5ΤΙΟΝ: Ηονν Ϊ5 γουΓ ιτίθΐήοά οί ννθΓΐ<ίη9 ννίΐή 30ΪΟΓ5 ΓθΙβνβηΐ ΐο ίήθ ί30ί ίήβΐ γου ή3νθ οθθπ 
υ5Ϊη9 άί9ίΐ9ΐ νίάθο ίη γουτ γθοθπϊ ίίΙιτΐ5? 15 ΐήί5 3 ιτίθάίυηη ΐη3ί ί5 ιύιογθ οοηάυοίνθ ΐο γουτ οννη νν3γ 
3ηά ννήγ ή3νθ γου 5ΐ3Γίθά υΐϊΙίζίη9 ίΐ? 

ΑΝ5Μ/ΕΚ: Ιη ΐηβ ίίΐιη "Τβη" I ή3νθ 5ήοννη ηονν ίήί5 ΐ30ΐ 15 ρυί ίηίο ρΓ3θίίθθ. Ιί ννβ βγθ ΐ3ΐΙ<ίη9 3ϋουΐ 
"Τ35ίβ οί (Ιήθίτγ" ίη 1997, ίήθ Ι35ί ίοοί39β ννβ 5ήοί νν35 άθ5ίι-ογθά 3ηά ϊη ογοΙθγ ίο Γθοβρΐυτθ ΐηβ 
9ΐθΓγ οί 5ρηη9 ννβ ννουΙά η3νβ ή3ά ΐο ννβίΐ 3ηοΐήθΓ γθ3Γ. Οί οουΓ5θ ννβ οουΙά ηοΐ ννβίΐ, 5ο I υ5θά 
ηΐ3ίβη3ΐ 5ηοΐ σγ 3 άί9ίί3ΐ 03γπθγ3 ΐη3ΐ νν35 ννοΓΐ<ίη9 οθήίηα! ίίΐθ 5αβηβ5. Τίΐθ5θ 5ηοί5 ηΐ3άθ ηιβ 
γθβΙϊζθ ίίΐθ άϊίίθΓθηοθ οθΐννθβη ΐΗθ ΐννο ηΐθάί3; I 53νν ηονν η3ΐυΓ3ΐΙγ ίίΐθ 5θΙάίβΓ5 ννβΓθ 0θίΐ3νϊη9 ϊη 
ίΓοηί οί ίήθ ΙϊίΐΙθ €ΒΓΓ\βΐ3 ήθΙά ϋγ ηιγ 5οη. ΤΗθ 35ηηπη α3ΓηβΓ3 η35 ρβορΙθ άΓ399ίη9 οβηίηά ίί, ννήίαη 
ί5 3 ηοΓπηβΙ ίήίη9, ϋυί 3150 οηβ οί ΐήθ ν3Γί3θΙθ5 ΐη3ΐ ίί9υτθ ίη ΐΗθ άΪ5θοπηίθΓΐ οί 30ΪΟΓ5. 1 ίηίηΙ< ίη3ί 
ΐηβ α!ί9Ϊί3ΐ 03ΓΠΘΓ3 03η 5ηονν ηΐ3ηγ αϋίίθΓθηΐ Γβ3ΐίΐϊθ5 ννϊΐήουΐ αοηίϊηίη9 ρβορΙθ ϊη 3 οοηαϋΐίοη οί 
νίΓΐυ3ΐ Γθ3ΐίΐγ. Ιη ΐΗθ 5βοοηά ίΠιη ννβ ΐοοΙ< ΐννο άΪ9ίί3ΐ 03ιύιθγ35 ίο Αίπο3, ίη ογο!θγ ΐο 5ήοοΐ 0ΓρΙΐ3η5 
ννήθ5θ ρ3Γβηΐ5 η3ά άίθά οί Α1ϋ5; ίί νν35 ΙϊΙ<θ 5οηΐθίΙιϊη9 ΪΓηρΓοηιρΐυ, ουΐ ΐΗθ5θ γθβΙ 50βηβ5 οουΙά 
ηοΐ Ιΐ3νθ ϋθβη 5ήοί ννίίίι 3 35ιηιτι οβγπθγβ. 5οογ5Θ5θ ΐοΐα! γπθ ΐή3ί ννίΐη ΐΗί5 ΙίΐίΙθ οβπίθγβ, Γθ3ΐίΐγ Ϊ5 
ίουηά ννηθΓβνθΓ γου ΐυτη, ννηϊΐβ βνβΓγ ηιονθ οίΐΗθ 35ηιηη οηβ ΓθςυΪΓθ5 3θοοπηΓηοά3ίϊοη5 οί οϊπθγ 
ίηϊη95. 5ο ννβ βηάθά υρ 5ηοοΐίη9 ννίΐΗ ίηβ α!ί9Ϊί3ΐ 3ηα! ΐηβη ΐΓ3Π5ίθΓΓίη9 ΐο 35πηηι. Ιη ΐηβ ίίΐηη 'Τβη" 
ϊΐ νν35 3 <:οη5αου5 α!θαί5ίοη ίο βηιρίογ οηΐγ άΪ9ίί3ΐ, Οθθ3υ5θ I ννβηίθά 311 ΐΗθ 5Ϊΐυ3ίϊοη5 ΐο 6β 
ΓθοοΓάθά ννίίίι 3θ5θΙυΐβ βίίθΓίΙθ55ηθ55. Ιη ίηβ Ι3θ9ϊηηίη9 I Γβ3ΐΙγ ρΓΟΓηοίβοΙ ίΐ -ρβορΙθ ΐΗου9η I νν35 
9βΐίίη9 3 αοΓηηιί55ίοη ίωηη 50ΝΥ- 6θ03υ5θ I οθϋθνθα! ΐίΐ3ΐ α!ί9Ϊί3ΐ ίθοηηοΙθ9γ οουΙά ηΐ3γΐ3θ 
οίΐ3η9θ ΐΗθ ννοιΊά, 5ίιονν υ5 ηβνν ΪΓΠ39Θ5 3ηά ΐίΐ3ΐ ίήθ α!ί9Ϊί3ΐ ΓβνοΙυίϊοη οουΙά οπη9 3 5Ο0Ϊ3Ι 
ΓβνοΙυΐϊοη ννϊίή ϊΐ. ΗοννθνθΓ, 3<ϊθγ 5βνβη ογ θΪ9ήί γβ3Γ5, I οθοοππθ γϊιογθ 3ηά γπογθ άί5ΪΐΙυ5ίοηθοΙ, 
Ι3θ03υ5θ I 5θθ ίιΌΓη ίίΐηι 5ΐυα!βηΐ5 ΐή3ΐ [ίήί5 Γηθάϊυηι] ί5 3ρρΓθ3θήθά νβΓγ Ιί9ήίΙγ. I ή3νβ νν3ΐαήθα! 5ο 
ΓΠ3ηγ 03ά ίϋπη5 5ήοΐ ννίίή 3 άί9ίΐ3ΐ 03ΓΠΘΓ3 ίή3ί I ννουΙά! ΙϊΙ<θ ΐο ννϊίήάΓ3νν ηηγ οη9Ϊη3ΐ ορίηϊοη. Μβηγ 
ρβορΙθ ίήϊηΙ< ΐή3ί οίηθηΐ3 ί5 ]υ5ί Ϊηΐ39θ5, 5ο ΐήβγ ρυ5ή 3 ουΐίοη 3ηα! ΓβοοΓά ννήβίθνβΓ οοηΐθδ ΐο 
ηηιηά. Ιΐ ννουΙά οθ νβΓγ άίίίκυίΐ ίοΓ γπθ ΐο ρι-ορο5θ ίή3ΐ ίήΪ5 οβγπθγβ ννϊΙΙ 53νβ οίηθηη3. 1 ννίΙΙ οοηιρ3Γθ 
ίΐ ΐο 3 1<ηίίβ ογ 3 503ΐρβΙ ίη ίήθ ή3ηά5 οί 3 5υτ9βοη ννήο 53νβ5 Ιίνβ5 3ηά ίη ίήθ ήβηά οί 3 αϊιηίηθΙ. 

ΟΙΙΕ5ΤΙΟΝ: I ννουΙά ΝΙ<θ 3 ίθνν πίογθ ίηίοΓΓΠΒΐϊοη οη ίήθ ί55υβ5 γου ]υ5ΐ άί5ου55θά. Υθ5ΐθΓά3γ, ίη 
ίήί5 53 γπθ ΐΌΟΐη, ΡθίθΓ 0Γθθη3\Λ/3γ θχρΓθ55θά 3Π 3ηχϊθίγ ΐή3ί οΐ355ίθ3ΐ αίηθηπ3 15 5υίίοο3ΐίη9 3ηά 
ίήθ ορίηϊοη ΐή3ί ννθ 5ήουΙά ϋθ ΙοοΙ<ίη9 ίοΓ ηθνν ίθΓηΐ5 οί θχρΓθ55ίοη, 3η θΧ3ΐηρΙθ οί ννήίοή ί5 ήί5 
ηθνν ίπΙθ9γ. I ννουΙά 3ρρΓθοΪ3ίθ 5οηΐθ οοηιηΐθηί5 ϋγ Μγ. ΚΪ3ιό5ϊ3ιύή οη ννήθίήθΓ ίΐ Ϊ5 νίΐ3ΐ ίοΓ 
οίηθηΐ3 ίο οή35θ 3ίίθΓ ίθοήηοΙθ9γ, 5Ϊηοθ ήθ ήίηΐ5θΙί Ϊ5 3 ηιϊηίΓη3ΐί5ΐ. 

ΑΝ$ννΕΚ: I ή3νθ οθθπ ί3ΐΙ<ίη9 3σουί ΐήΪ5 311 3ΐοη9 (!). Τήί5 άθρβηάδ οη ήονν οηθ υ5θ5 ίήθ 03γπθγ3. 
I 03η υηάθΓ5ΐ3ηά ίή3ί ίΐ ί5 3 υ5θίυΙ ΐοοΙ ίη ίήθ ή3ηά5 οί Μγ. 0τθθη3νν3γ, σθ03υ5θ ήθ ί5 3η 3Γίί5ί 3ηά 
Ι<ηονν5 ήονν ΐο υ5θ ίΐ. ΕχβοίΙγ ίήθ 53γπθ 03γπθγ3 οουΙά οθ ίουηά ϊη ίήθ ή3ηά5 οί 3 Ι3άγ ννήο νν3ηΐ5 
ίο ΓθοοΓά ήθΓ αγίη9 θ3ϋγ. ΤήθΓθ ί5 3 άίίίθΓθηοβ οθίννβθη 3η 3Γίί5ί 3ηά 3 ρθΓ5οη ννήο 5ΪΓηρΙγ νν3ηΐ5 
ίο 03ρΐυτθ 3η Ϊπη39θ οί Γθ3ΐίΐγ; ίήθΓθ 3γθ πηίΙΙίοη5 οί ρθορΙθ ουΐ ΐήθΓθ ννήο άο ίή3ΐ. Ηονν Γηβηγ 
ΡθίθΓ 0Γθθη3\Λ/3γ5 03η ννθ ίϊηά 3ηηοη95ΐ ίήθΓη? Ιΐ ί5 5υτβΙγ 3 ηθνν ρήβηοηηθηοη ννίΐή ννήίοή γου 
03η ρ3ίηΐ Ιίίθ, ϋυΐ γου 5ήουΙά ηοί όθ 53ΐΪ5ίϊθά γπθγθΙυ ννίΐή ίήθ ί30ΐ ΐή3ΐ ίΐ Ϊ5 3οΙθ ΐο ΓθοοΓά. Α 
οοΓηρ3ΓΪ5οη οθίννθθη 3 άί9Ϊί3ΐ 03πίθγ3 3ηά 3 ρθη ί5 53ίί5ί30ίθΓγ: ίήθ α,υθ5ΐίοη ήθΓθ ί5 ννήο ί5 ίήθ 
8 οηθ ήοΙάίη9 ΐήθηι. 
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01ΙΕ5ΤΙΟΝ: I 3γίί 3 ρΓθίθ55θΓ οί .ΙουΓη3ΐΪ5Γη 3ηά Μ355 Μθάί3 3ηά I 3ΓΠ ήθΓθ ννίίή 50γπθ οί ιτιγ 
5ίυάθηί5; ννθ ννουΙά ΝΙ<θ ίο 35ΐ< γου 3 άίίίθΓθηί ΐγρθ οί ο,υθ5ΐίοη. Αρ3Γΐ ίΓΟίτι ίίΐιτι ίήθΟΓγ 3ηά 
αίΐϊα5ΐη, ννθ οουΙά ή3νβ 3 ΐγρθ οί ]ουΓη3ΐΪ5ΐτι ίή3ί 3ρρΓθ3<:ήθ5 ίήθ άίτθ(:ΐθΓ 3ηά ίήθ ίϊΙΐΎΐ5, ννίίή 
ΓβροΓΐίης, ίηΐθΓνίθ\Λ/5, βίο. ννή3ί ννουΙά Μγ. Κί3Γ05ΐ3Γηί θχρβοί ίΓοιτι 5υοή 3 ]ουΓη3ΐΪ5ΐ, ννή3ί ννουΙά 

ήθ νν3Πΐ ΐΟ 53γ ΐΟ ΗΪΓΠ ΟΓ ήθΓ? 

ΑΝδννΕΚ: Τήθ ]ουΓΠ3ΐΪ5ΐ ννήο 5υφ355θ5 ίήθ I ϊιτηίΐ5 οί ]ουΓη3ΐί5πη ςοβΒ βθγοηά ίήθ I ϊ γπϊϊ5 οί ήί5 ογ 
ήθΓ οννη ρΓθίβ55ίοη. \Λ/θ ή3νθ ή3ά 3 Ιοί οί ]ουΓη3ΐί5ΐ5 [ίη Ιγβπ] ννήο θηάθά υρ βθοοιτΉηα, ψβΆϊ 
3υΐήθΓ5. 1 άοη'ΐ οθΐϊθνθ ΐήθΓθ 3γθ Ιίιηίΐ3ΐϊοη5 ίη ίήθ5θ 1<ϊηά5 οί ]οβ5. 1 ΐήίηΙ< ΐή3ί ΐήθ Γθαρθ 3ηά ίήθ 
ϋ35ΐ5 οοίή ίοΓ ΐήθ ρΓθίθ55Ϊοη οίΐήθ άίτθοΐοΓ 3ηά ΐη3ΐ οίίήθ]ουΓη3ΐί5ί 3γθ 5Ϊπηίΐ3Γ; ΐήθγάβρθηά οη 
ήονν ννθ ίοου5 ουτ 3ΐΐθηΐίοη οη 5οαθίγ 3ηά οη οίήθΓ ρθορΐθ'5 ργοοΙθιτι5. Α ]ουΓΠ3ΐΪ5ΐ οουΙά 
ΓθΓΠ3ίη βχ3αΙγ ίή3ί ίήτου9ήουί ήθΓ ννήοΙθ Ιϊίθ, ΙϊΙ<θ Οπ3Π3 ΡθΙβοοϊ ίοΓ βχβηηρίθ, βυΐ ΐή3ΐ άοθ5 ηοΐ 
ΓΤΊΘ3Π ΐή3ΐ 5ηθ άοθ5 ηοί τβοοτά δίςηίίίοΒηΐ ίήίη95 -ΐήΪ5 ί5 άθΐθΠΎΐϊηθά βγ ήονν ϊηίθΓη3ίίοη3ΐ οηβ'5 
νν3γ οί ΐίιίηΙ<ίη9 ί5 3ηά ήονν 5ήθ ί5 ννίΙΙίης ΐο βχϊΐ ίήθ οουηά3Πθ5 οί ήθΓ οννη 5ίηιρΙθ Νίθ. ΤήθΓθ 3γθ 
ίίΐηη άΪΓθοΐθΓ5 ννήο ή3νβ οθθπ οογπ ϊη 3 0θΓΐ3ίη βγθβ 3ηά Γθίυ5θ ΐο ιηονθ ίΓΟΓΠ ίήθΓΘ. 

ΟΙΙΕ5ΤΙΟΝ: Ιη γουΓ αηθΓΠ3 ννβ Γθοοα,ηίζθ ίήθ Βΐΐθΐηρΐ ΐο 5ήονν υ5 ρϊθθθ5 οί ΓθΒΐίίγ, γου 3ΓΘ νθΓγ 
(ΐοηοθΓηθά ννίίή Γθ(:οη5ΐακΐίη9 ίΐ. Υου 53ίά ΐή3ΐ γου 5ΐ3Π ννίίή 3η ίάθ3, γου ίϊηά ίήθ ηςηΐ ρβορίβ 
ίοΓ ίΐ 3ηά, ννίίή ίήθ5θ, γου 5ΐ3Γΐ ουϊΐάϊης ίήθ ίνοΑ. Τήθ α,υθ5ΐίοη ί5: ννή3ί άο γου ΐηιηΙ< Ϊ5 ΐίΐθ 
οϋίίθΓθηοβ ϋβΐννθθη ΐηβ αηβπη3 οί ίίοΐίοη 3ηά ΐηβ οίηθηιβ οί ΐΗθ αΌουηίθηΐΒΓγ 3ηά ήονν άο γου 
Γθ5ροηά ΐο θ3οη? 

ΑΝδννΕΚ: Υου γπ3Ι<θ ηηβ ΐηίηΙ< οίΐήθ ρΓβνίου5 ςυθ5ίίοη 3ηά ίΗθ άίίίθΓβηοθδ οβίννθθη 3 ]ουΓη3ΐί5ΐ 
3ηά 3 άΪΓβοίΟΓ. Μ3ηγ ]ουΓη3ΐΪ5ΐ5 οοηίίηβ ϊΗθιγ ΐηουςηίδ ίο βνβηΐ5 3ηά ί3€ΐ$, ννηίΐβ ίη ίίΙηιπη3ΐ<ϊη9 
ΐήθ 3ρρΓ03θή Οί ΐηίΠ95 15 ΘΧΐΓΘΠΊθΙγ άίίίβΓθηΐ. Οοάά3Γά υ5θά ΐο 53γ ΐΠ3ί Ιϊίθ Ϊ5 3 β3άΙγ ΓΠ3άθ 
ηιονϊθ. Ιί ννβ οηΐγ ΓθίθΓ ΐο 3η θνοΐυίίοη οί 3 0θΓί3ίη ργοοθ55, ννβ ννίΙΙ ίΓ3η5ίθΓΓΠθά ίηΐο ΠΠΘΓΘ 
]ουιτΐ3ΐΐ5ί5, ννήϊΐθ ΐήθ 0Γθ3ΐϊοη οί 3 ίϋιη ΓθςυίΓβ5 3η ίάθ3ΐΪ5ΐϊα ίοΓηη, ηοΐ 5θΙθΙγ Γθ3ϋίγ. 5οπηθΐϊηηθ5 
ννβ 5ήονν οθ3υΐϊίίθά 5αβηβ5 ογ ίθΓΓΠ5 3ηά ννβ αήβΙΙβηςβ ΐήθ 5ρθοί3ίθΓ ίο ίθθΙ οβΐΐθΓ. I 3πη 9θΐη9 ίο 
53γ 5οηΐθΐήίη9 ΐή3ΐ I α3ηηοΐ 5υρροΓί, ίουΐ I βθϋθνθ ίΐ ίηάθθο!: I άοη'ΐ ίιηά 5ί9ηίίκ3ηΐ άίίίθΓθηοθ5 
ϋβίννθθη ί^ίίοη 3ηά άοουηηθηΐ3Γγ. ΤήθΓβ 3γθ ΐννο ίγρβ5 οί ίϊΙηη5: 900ά 3ηά ϋ3ά οηβ5. 1 ή3νβ ηο 
ίηΐθΓθ5ί ίη ήονν 3 ηιονϊθ νν35 ηΐ3άθ; ίήθ ίπηροΓί3ηί ΐήϊη9 15 ίήβ ίΓηρ3αΐ ίή3ί ίΐ ή35 οη γπθ 35 3η 
3υάίβηαθ. Οοοά ίϊΙηΐ5 3γθ ΐήθ οηθ5 ίή3ί \λ/θ οθΐίθνθ ϊη 3ηά ννή3ί ννβ ϋθΐίθνθ ίη ί5 3ΐνν3γ5 Γθΐ3ΐθά ΐο 
Γβ3ΐίΐγ ίη οηβ ννβγ ογ 3ηοίήθΓ, ννίΐήουί 53γίη9 ίή3ΐ ννβ 5ήουΙά ϋβ (:οηίιηθά ννϊίήίη ίΐ5 ΙΪΓηϊί5 [35 
ίίΙηηιτΐ3ΐ<θΓ5]. ΡθβΝΐγ 15 ουτ ρΐ3ίίθΓηη ίθΓΐ3ΐ<θ-οίί. Ενβη ΜΒΓςυβζ'δ ννΓίΐϊη9 I ίήίηΙ< 15 3 αθΓίΒίη ΓθβΙϊΐγ 
3ηά 50 βγθ ΡθΙΝηϊ'5 ίίΐΓη5: ΐήβγ ΓΠ3γ ηοί ϋθ Γθ3ΐΪ5ΐϊα 6υΐ I 03η ϋθΐϊθνθ ϊη ίήθΓΠ. I γθβΙϊζθ ΐή3ΐ Γηγ 
άθ50Γίρίίοη ί5 50ΓΠθννή3ί ν39υβ; οηβ ΐήίη9 I άβίίηίΐθΐγ ϋθΐίθνθ 15 ίή3ί ίήθ οηΐγ ίοΓηη οί ρυτβ 
άοαυηΐθηί3Γγ αοηΐθ5 ίΓοηη 5βουηίγ 03γπθγ3. ννή3ΐ ννβ ουίΐά Ϊ5 ίήβ ρι-οάυ(:ΐ οί ουτ οννη Ιίίθ 3ηά οί 
ουτ οννη οήοίοθ5. 

I ννουΙά ΝΙ<θ ΐο ρΓονίάθ ηβνν άΪΓθοίθΓ5 ννίίή 3 ρΐβαβ οί 3άνϊοθ, ννήίοή οοηοθΓΠ5 ίήθΪΓ οήοΐοβ οί 
5υο]θαΐ. Ιί γου αβηηοί οθ ΙοοβΙ, γου ννίΙΙ ηοΐ 3οΙθ ίο οθοοιύιθ υηϊνβΓ53ΐ, θουηΐθηϊθ3ΐ. Τήθ 
ΓθςυΪΓθηίθηί ίοΓ υηίνθΓ53ΐίΐγ ί5 ίήθ ήυηπ3η ίβοίοΓ, ΐήθ ρθΓ5οη ίΐ5θΙί 3ηά 311 ίήθ αοπηΓηοη ΐΓ3ίΐ5 ννθ 
5ή3Γθ ννϊίή θ3θή οίήθΓ. \Λ/ήθη γου 5ρθ3ΐ< οί γουτ ηθΪ9ήοοΓ ίη 1<ίηά ννοΓά5, ήθ ννίΙΙ άο ΐήθ 53γπθ ίοΓ 
γου. Αρ3Γΐ ίι-οΐΎΐ ουΓ άίνθΓ5θ Ι3η9υ39θ5, 311 οίήθΓ ΐήίη95 βγθ ϊάθηίίαβΙ όθΐννθθη ρβορΙθ: 5θΓΓονν, 
ρ3Ϊη, ]ογ, ]θ3ΐου5γ. \Λ/θ βΙΙ ήυτΐ ίη ΐήθ 53γπθ ννβγ 3ηά ίί γου Χ-Γ3γ ουτ ϋοάίθ5, γου ννϊΙΙ ηοΐ οθ 3ϋΙθ 
ΐο ΓΘ0Ο9ΠΪΖΘ ουΓ θίήηϊοϊίγ. ννήθη ννθ ί3ΐΙ< 3θουί ρβορΙθ ννϊίή ίηΐθΙΙΪ9ΪοίΝΐγ, θνθΓγοηθ 03η 
υηάθΓ5ί3ηά ίή3ί, ϊη 3 υηίνθΓ53ΐ 503ΐθ. Το 9Γβ3ί ρΓΟϋΙθΓη 3ηά οοηίυ5ίοη οί ΐήθ ίίΐηι 5ΐυάθηΐ5 15 ΐή3ΐ 
ΐήθγ νν3ηΐ ίο οθα3ΐτΐθ ίηίθΓη3ΐϊοη3ΐ οθίοΓθ ίήθγ βγθ θνθη η3ΐϊοη3ΐ. I ή3νθ 3 900ά θχβπηρΙθ ίοΓ ίή3ί. 
I ήβνθ οθθπ 3«υ5θά ίη ιηγ (ίουηίΓγ οί ΓΠ3ίηΐ3ίηίη9 ννθ5ΐθΓη-ίπθηάΙγ νίθ\Λ/5 Ι3θ03υ5θ ηιγ ίϊΐΓΠ5 ή3νθ 
ϋθθη 3^θρίθά ίη ΐήθ ν\/θ5ΐ; ΐή3ΐ 15 5ίΓηρΙγ ηοί ΐΓυθ. Α ίϊΐιτι α'Λ\€ ίΓΟΓΠ ϋ3ρ3η, ήοννβνθΓ, ννΓΟίθ ΐή3ΐ 
ήθ οοη5ΪάθΓ5 γπθ ιηυοιή αΙθ5θΓ ΐο ΐήθ Ε35ί ΐήβη ίο ίήθ ν\/θ5ί 3ηά βνθη αοηηρ3Γθά ηηγ ίίΐΓηπη3ΐ<ϊη9 ίο 
ΐή3ΐ οί 3 ϋ3ρ3ηθ5θ άίΓθ<:ίθΓ. Τήθ ΓθΒΐϊίγ ί5 ίή3ί I άο ηοί 6θΙοη9 ΐο ΐήθ ννθ5ΐ 3ηά I άο ηοΐ ϋθΙοη9 ΐο 
ΐήθ Θ35ΐ, I 3πη ηιγ5θΙί 3ηά I 5ίηηρΙγ ί3ΐΙ< 3βουί ηιγ ηθί9ήΐ3θΓ, Γηγ ίθΙΙονν ΓΠ3η. 

01ΙΕ5ΤΙ0Ν: Υου 5ήοΐ γουτ Ι35ί ίϊΐΓη5 οη άί9ίΐ3ΐ νίάθο. ϋο γου ρΐ3η οη 90^9 Ο3θ1<ίο 35ΐ"ηηη ογ ηοΐ? 
ΑΝδννΕΚ: Τή3ΐ άθρθηάδ οη ΐήθ 5απρί. Ιί I €ΆηΊ υ5θ 3 ίίίΓη οβγπθγβ [ίοΓ ρΓβοΐϊαβΙ Γθ35οη5] ίήθη I ννϊΙΙ 
ίυτη ΐο άΪ9Ϊί3ΐ ίθο:ήηοΙθ9γ. ννίίή 3 ίΝηι ΙϊΙ<θ "Ρίνθ", I άοη'ΐ Ι<ηονν ϊί γου ήβνθ 5θθη ϊί, I ή3ά ίο 9 
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3ρρΐΌ3(:ΐΊ ϊί ννϊίίι 3 "άΪ9Ϊί3ΐ νν3γ οί ΐΗίηΙ^ίης"· ΤΗθγθ ί5 3 50θπθ ϊη ννΗίοΗ ίΗθ ηηοοηΙϊ9^ΐ Ϊ5 ΓθίΙθοΐθά 
οίί 3 ροηά, ννήίοη I €ου\ά ηοΐ η3νθ 5ήοί οίηθη/νί5θ. Νθχί ΐο ΐΗθ5θ ΙίίΐΙθ Ι3ΐ<θ5, θνβη ίί γου ΙίςΗΐ 3 
ΝςΐΐΊΐθΐ-, ΐήθ ίΓθ95 ννίΙΙ 5ΐορ ιτΐ3ΐ<ϊη9 5ουηά5; 3ηά 35 ΐήθ ΓθΐΒΐϊοηδήϊρ οί ΐήθ5θ ίΓοςϊ ΐο ΐήθ ιηοοη Ϊ5 
νβΓγ ρΒΠίουΙθΓ, οηΐγ ννίΐή οΙίςίΐβΙ νίάθο I νν35 3θΙθ ΐο τ^οτά ϊί. \Λ/ίΐή 3 ρΓθίθ55ίοη3ΐ ΐΐ I γτί €ΒνηβΐΒ οηθ 
ννουΙά Ιΐ3νθ ΐο άΪ5Γυρΐ ΐήθ 03ΐ3ηαβ οί ίήθ 3ΓΘ3. 5ο ννήθη ννθ Ισιονν ίήθ α3ρ30ίΙίΐϊθ5 οί θ3θή 
πηθάίυηι, \λ/θ οβπ υ5θ ίήθ οΙϊορϊΐβΙ οζνηβΐΒ ννήβηθνθΓ ηθαθ553Γγ. I 3γπ 3ΐιτιθ5ΐ 1<ίάάίη9 ννήθη I 53γ ίή3ί 

ίήθΓΘ ΙΤΊ3γΟΘ 5ΗθυΙά ΘΧΪ5Ϊ 3Π ΟΓ93ΠίΖ3ίίθΠ ίΙΐ3ί 0ΟΠίΓθΐ5 ίήθ υ5θ5 Οί άί9ίί3ΐ 031ΤΙΘΓ35 3Πά Ι55υθ5 

Ιίοθηίθδ, 5Ϊηηίΐ3Γ ΐο ίήθ οηθ5 γου ηθθά ίοΓ 3 9<-ΐη. 5ϊγκθ I άοη'ί θνβη οννη 3 άί9ίΐ3ΐ 5ίίΙΐ5 03γπθγ3 γβΐ, 
I 3 πη 3 ίΐονν Ιθβγγίθγ; I 3γπ Γθ5Ϊ5ΐίη9· \Λ/θ Ιΐ3νθ ίο ΐ3ΐ<θ ςυβίίΐγ ίηΐο α}Π5ίάθΓ3ΐϊοη 35 ννβΙΙ, 3ΐίήου9ή 
ρΓΐοΐθ9Γ3ρΗγ 15 άϊίίθΓθηί ίΓΟΓΠ αηθΓΠ3 ίη ίή3ί Γθ5ρθ(:ΐ. Μγ Ι35ί ίί I γτί \λ/35 5Ηοί ϊη 35ιηηη, ουΐ ίήθ ηβχί 
οηθ -ίο οθ ιτΐΒάθ ίη Ιγβπ- ννίΙΙ ηιϊχ οοΐή Γηθάίυιτίδ [ίϊΐιτι 3ηά άί9ίΐ3ΐ]. 

ΟΙΙΕ5ΤΙΟΝ: \Λ/η3ΐ άο γου ιτΐθ3η ογ "άΪ9ίί3ΐ νν3γ οί ίήίηΙ<ίη9"? 

ΑΝ5\Λ/ΕΚ: ΡΪΓ5ί οί 311, 3 5οηρί ίη3ΐ αβηηοί οθ 5ήοί οη ίίίπη [ίο γ ρΓ3<:ίκ3ΐ Γθ35οη5], ΙϊΙ<θ "Ρϊνβ". I 
οοη5ίο!θΓ ίήθ 35ηιηη 03γπθγ3 ίο οθ ΐήθ ίουηά3ίίοη, ουΐ ίη 5οηΐθ 035Θ5 ϊί Οθοοιηθδ ηθθθ553Γγ ίο 
βηηρίογ νίάβο, ηοί 0θα3υ5θ ϊί 15 ο:ήθ3ρθΓ ογ 0θα3υ5θ \λ/θ 03ηηοί ίϊηά 3 ίϋηι α3ΐηθΓ3. Οϊ^ϊΐβΙ νία!θο 
ί5 υ5βίυΙ ννήθη γου Ισιονν Ϊί5 υ5θ5 ρβΓίβοίΙγ 3ηά 3ΐ5θ ίοΓ ίήθ ρΓ30ΐκθ οί ίϊΐιη 5ΐυάθηΐ5, ουΐ ίήθγ 
ηθθά ίο οθ 3\λ/3γθ οί ννΙΐ3ί βχ3<:ΐΙγ ίήθγ 3γθ υ5Ϊη9· Αοΐυ3ΐΙγ, I ήορθ ίή3ί οηβ ά3γ I 03η 0Γ93ηίζβ 3 

5ΐυάθηΐ \Λ/0Γΐ<5Γ10ρ ήθΓΘ 3Πά ΐΟ 0ΓΘ3ίθ 3 άΪ9Ϊί3ΐ ρΓθ]θΟί. 
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